Fjernsynets fascinasjonskraft
- et dobbelt perspektiv

AV KARIN HAKE

For jeg presenterer mer inngéende det prosjektet
hvor jeg har brukt fascinasjon som hovedbegrep, vil
jeg reflektere over hovedbegrepene i tittelen pa dette
foredraget: fascinasjon og dobbeltperspektiv.

Fascinasjon

Jeg har brukt fascinasjon som overordnet begrep for & ka-
rakterisere barns opplevelse av fjernsyn — béde de kogni-

Dobbeltperspektiv
Dobbeltperspektivet omfatter her flere aspekter:
Jeg vil fokusere pé fascinasjonsfe som innet

barns opplevelse i videste betydning i mgte med fjernsynet
bade pé det kognitive og emosjonelle plan: et dobbelt-
perspektiv. Dessuten hgrer bide behags- og ubehags-
opplevelser med til — ogsé her en dobbelhet.
«Det dobbelte blikk»: Kirsten Drotner fremholder betyd-
ningen av «det vitenskapelige dobbeltblikk» nér man skal
arbeide med forskning om barn og unge. Det er viktig 4 ha
det hun kaller et «utenfra og inn blikk»: A se problemstillinger
som voksne med den voksnes distanse. P4 den méten er
det mulig 4 kartlegge det felles og generelle. Samtidig er
det viktig 4 ha et «innenfra og ut blikk»: A se pé barnets

rolioh

vir — 1 solidaritet med barn og unge. Da kartlegges

tive sidene (forstéel ktet) og de emosjonelle, fg-
lel sidene ved oppl
Fascinasjonsbegrepet er i ktet hentet fra

Fausing (Fausing, 1977 og 1993). Fascinasjonen inneholder
elementer av spenning, lyst, pirring, en tiltrekning og en

frastgting samtidig, men like fullt en nytelse. Det omfatter
en attraksjon som innebzrer si vel noe positivt og gledesfylt
som en form for skrekkblandet fryd. Vi tiltrekkes av det vi
elsker, men kan ogsi oppleve avsky, men likevel velge & veere
nar. Begrepet innebzrer derfor en ambivalens. P4 den ene

siden en ing eller som i
tiltrekning og engasjement. P4 den andre siden innebzrer
det en anspent holdning, skepsis og en lukkethet i forhold
til inntrykk. Dette skal jeg belyse n@rmere nér jeg presen-
terer en kvalitativ undersgkelse om feméringer og fjernsyn.
Kognitive og affektive elementer, bide det & forsté og fgle,
blir ofte betraktet som atskilte elementer nér forskere skal
studere samspillet mellom barn og medier. De siste — de
affektive elementene — har hatt en tendens til 4 bli satt til side.
Forsgk pé & undersgke fjernsynets rolle i barns affektive
utvikling har generelt vart inadekvate (Dorr, 1982). Forskere
har hatt en tendens til 4 fokusere p& mening, mens de har
neglisjert det sentrale spgrsmdlet om «pleasure» — behag
(buckingham, 1993). Buckingham (1993 og 1996) bruker
bide begrepene «pleasure» — behag — og «unpleasure» —
ubehag om barns fjernsynsopplevelser. Buckingham snakker
om «the i 1 —den i i

(Buckingham, 1996; 139).

det spesifikke og konkrete, og man fir tak i variasjonene
(Drotner, 1997). A fastholde «det dobbelte blikk» betyr at
forskeren fastholder blikket som voksen samtidig som hun
selv ikke glemmer at hun har vert barn en gang.

Studier viser at det kan vare kvalitative forskjeller
mellom barns og voksnes forestillinger og fortolkninger,
ogsd av medieopplevelser. «Dobbeltblikket» har jeg forsgkt
4 belyse n@rmere i studien «Femdringers fascinasjon av
fjernsyn — en komparativ studie» (Hake, 1998 og 2001) —
der jeg har kartlagt barnas opplevelser av to fjer p
men ogsé hvordan foreldrene vurderer de samme program-
mene. P4 den méten vil jeg sammenligne forholdet mellom
fo syn pé progr og barnas oppl av
dem: en krysspeiling av to perspektiver.
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Femaringers fascinasjon av fjernsyn

Det er lenge siden barns fjernsynsvirkelighet bare omfattet
NRKs Barne-TV. Barn ser kommersielt fjernsyn: Pokémon
og Spider-Man er sentrale i mange barns mediehverdag.
Jeg har stilt flg. spgrsmdl i en kvalitativ undersgkelse med
S-aringer som informanter (Hake, 1999): 1)

Er det forskjell pd barns fascinasjon av kommersielle
barneprogram og program fra en public service kanal?

T hvilken grad er det samsvar mellom barnas og foreldrenes
opplevelse av slike program?

20 femdringer, 10 gutter og 10 jenter deltok i studien
samt deres foreldre.

To program, ett fra TV3 og ett fra NRK, ble valgt som
empirisk materiale. Kanalene valgte selv programmene
som prototyper pi barneprogram fra sin kanal: Tassen pd
karneval, NRK, et engelsk animasjonsprogram og Beethoven,
TV3,et ogram fra USA. Progr var en
fgrstegangsopplevelse for barna som deltok i studien.

| femaringens sko

Hvordan f tak i et dybdeperspektiv pd hvordan smébarn
opplever, «leser» og tar i mot fjernsyn, og ikke minst gripe
béde de kognitive og de emosjonelle sidene av barnets
opplevelse?

I studien med 5-&ringene brukte jeg to kvalitative inn-
fallsvinkler: Kvalitativt intervju og video-observasjon.

Det kvalitative intervjuet: A komme pi innsiden av fem-
dringers opplevelser, krever en spesiell metodisk tiln@rming.
Spradley sier det om kvalitative intervjuer generelt:

Jeg vil forstd verden fra din synsvinkel. Jeg vil vite hva du
vet pd den miten du vet det. Jeg vil forst betydningen av
din erfaring, gé i dine sko, fgle ting slik som du fgler dem,
forklare ting slik du forklarer dem. Vil du bli min lerer og
hjelpe meg til 4 forstd? (Spradley, 1979 i Kvale, 1996; 125).

Jeg har brukt mange #rs erfaring som barnemedieforsker
pé 4 lere meg til 4 gé «i femdringens skon.

Kontakt: I faglige diskusjoner om forholdet mellom
barn og voksne hevdes det ofte at «barndommen er en
eneste stor appell om & bli sett». At én voksen gir av sin
tid til & g inn i barnets verden og lytte og samtale uten
avbrudd, slik situasjonen er under et intervju, er for en del
barn en ganske enestdende situasjon i en hverdag der er
vant til & dele en voksens oppmerksomhet med mange.
Intervjueren m ofte «dramatisere» spgrsmélene og bruke
kroppssprék, mimikk og stemme mer bevisst for & holde
pé barnets oppmerksombhet, enn det man gjgr nr man
intervjuer voksne. Men fgr selve forskningssamtalen, ligger
det mye forarbeid i etablering av kontakt gjennom lek og
lesing i for eksempel en barnehagesetting.

Kontrakt: Jeg har erfart at det fungerer godt og har en
motiverende effekt 4 avtale en «arbeidskontrakt» med
hvert enkelt barn som deltar i undersgkelsen. A presentere
intervjuet som «en jobb» gir barna fglelsen av at de utfgrer
et serigst arbeid, gjgr dem motiverte for oppgaven og nesten
noe hgytidelige. En slik «kontrakt» med barna var ogsé en
del av introduksjonen til dette forskningsarbeidet.

Agnes Andenzs bruker spissformuleringen «fra under-
sgkelsesobjekt til medforsker» (Andenzs, 1991). En holdning
til at barn og unge er «medforskere», innebarer at barn
blir sett pi som kompetente aktgrer fra den fgrste kontakt
etableres til etter at arbeidet er avsluttet.

Nir man intervjuer barn, mi man bare legge enda mer
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arbeid og omtanke i kontrakten, i etablering av felles fokus
for samtalen, og i 4 motivere og skape optimale betingelser
for den som blir intervjuet. Derfor er det ikke bare barne-
forskere som kan ha nytte og glede av 4 intervjue barn
(ibid; 290).

P4 mange méter er det de samme metodiske overveielser
som ligger til grunn ndr man intervjuer barn og unge som
voksne informanter. Men jeg vil likevel hevde at «den me-
todiske bevisstheten» mé vere enda sterkere nir man skal

gj fgre forskni; ler med barn enn med

voksne. Det handler om 4 finslipe seg selv som instru-
ment, og vare dpen til & vige 4 ta i mot det barnet formid-
ler (Theophilakis, 1986).

En 4pen kvalitativ intervjuform gjgr det mulig & folge
barna inn i de temaer de signaliserer er viktige for dem
(Gulbrandsen, 1996). Det de formidler spontant ved starten
av intervjuet, er ofte et uttrykk for opplevelser som betyr
noe for dem. En slik «non-directive» teknikk der barnet
spontant gjenforteller det de selv métte oppleve som nare
og relevante tema i fortellingen, gir mulighet til 4 f4 tak i
«barnets fgrste fascinasjon». Et intervju med en 5-dring er
ogsd klart tidsbegrenset i forhold til barnets konsentrasjon
og utholdenhet. Ek 1 denfor illustrerer hvordan

barns svar kan variere.

1: Hvis du skulle fortelle meg noe om det du sd, hva det
handlet om?
Erik: Det var en hund som ble fanga av en hundefanger og
s kom noen hunder og redda ut og s& kom hundefangeren
og sé sto det mange hunder foran og s Igp de etter han, s&
lukket de dgren og bare kom de lgp de til og da ble han
helt flat.
1: S4 ble han helt flat. Akkurat. Da de var fanget, hvordan
greidde de 4 f4 opp dgren da?
Erik: En av de som skulle redde var han som beit opp
Kkjettingen.
I: Ja, det var han som beit opp kjettingen, akkurat. Hvem
var det som greidde & fi opp dgrhdndtaket?
Erik: Det var en grd hund. Jeg vet ikke hva han heter.
I: Var det noe mer som skjedde i det hundefengslet som
du vil fortelle om?
Erik: Nei.
I: Det var ikke bare hunder med i den fortellingen.
Erik: Nei. P4 fgrste — aller fgrst s& var han derre mannen
at han ble s4 sint p4 den hunden for den ville ligge inne
for den turte ikke 4 ligge uten den ballen han hadde fétt
ndr han var liten hund for da turte han ikke & sove om
kveldene.
I: Akkurat. Det husket du. Det var et godt poeng. Og s&

ble den mannen sé sinna. Hvorfor var han sé sinna da?
Erik: For Beethoven kom inn og I¢p i en seng og s& métte de
ta sénne bgtter og si kjgrte de ut fra den og sd kom Beethoven
og ville, sd tok de malerspannene med, s& kom Beeth

spenning eller fravaer av dette. Jeg fant ulike mgnstre og
delte barnas reaksjoner utfra video-opptakene i tre kategorier
som et helhetsinntrykk for hvert program, i hgy, middels
og lav fascinasjon

og gdelegget det, sé rulla de innover og s4 kom de utover
den terrassedgra og si kjgrte de rett ut i lufta.

Her rek uerer Erik en I de fortelling
med hovedpoengene slik at det ikke er ngdvendig & «gripe
inn» i serlig grad med detaljerte oppfglgingsspgrsmal.

Peder har en helt annen stil og svarer stort sett med enkeltord
og det er ngdvendig 4 stille mange oppfglgingsspgrsmél.
I: Fortell litt om Tassen.

Peder: Vet ikke.

I: Fortell meg litt. Hvordan var det med Tassen? Hvor
skulle Tassen hen.

Peder: Mormor.

I: Hva gjorde han der?

Peder: S4 dro de pé karneval.

I: Hva gjorde de da? Hva hadde morfar?

Peder: En brannbil.

I: Hadde han noe mer?

Peder: Nei.

Hvordan fér man feméringer til 4 gi klart uttrykk for hva
de foretrekker ndr de skal velge hvilket program de liker
best — og begrunne valget? Jeg formulerte spgrsmélet slik:

N4 skal vi leke at du har bursdag, bare pd liksom. S& leker
vi at jeg skal gi deg en bursdagspresang, da vil jeg gi deg
enten en Beethovenkassett eller en Tassenvideokassett,
altsd en Tassenvideokassett eller en Beethovenvideokassett.
Hva vil du helst ha?

Jeg valgte & konkretisere spgrsmalet og knytte det til en
slik kjent situasjon som en fgdselsdagspresang. P4 den méten
var det lettere for 5-dringene 4 leve seg inn i valgsituasjonen.
Foreld sd progr gig av barnets valg og
uten 4 kjenne til deres reaksjoner, slik at de ikke ble farget
i sin vurdering.

Video-observasjon: «Ett bilde sier mer enn 1000 ord» er
blant annet mange film- og fjernsynsprodusenters yndlings-
uttrykk. Derfor har ogs& noen av dem interessert seg for &
filme barns reaksjoner ndr de blir vist program gruppevis
for eksempel i barnehagen. A f4 entydige svar p4 barns
reaksjoner p4 denne méten, er ikke 4 forvente. A analysere
bilder av barns opplevelser, krever nitid analyse, ofte med
rom for uhyre intrikate fortolkninger.

Mélet er 4 fA tak i det som ligger pd nivd under det spriklige
uttrykk: den usagte dimensjon. Hva tiltrekkes de av, hva
avstedkommer programmet nér det gjelder forestillingsliv
og fantasi? (Hake, 1997).

Det er vanskelig 4 tolke entydig mimikk og kroppssprék
som tegn pa barnets engasjement, fascinasjon, glede, og

1. Hgy fascinasjon: Barnet er oppslukt og konsentrert,
kommenterer, viser glede og er &pen for inntrykk eller er
lukket, anspent og skeptisk.

2. Middels fascit Barnet er k t og engasjert,
men viser noe uro og etter hvert tegn p kjedsomhet.

3. Lav fascinasjon: Barnet er oppmerksom, men ikke
engasjert/interessert, noe motorisk uro, skeptisk, lukket,
faller ut av og til.

Fascinerende fokus

Studien om femdringens opplevelse av de to fjernsynspro-
grammene, viser at nér barna gjenforteller innholdet i det de
har sett, fokuserer et klart flertall p4 tema som problem-
Igsning, mestring og det & lykkes. Ogsd ndr barna skal
begrunne sitt valg, si er slike tema sentrale — feméringene
identifiserer seg med helter som mestrer og som klarer
utfordringer. De fokuserer dessuten Tassen pd tema som
inneholder fglelsesmessige komponenter, som aggresjon og
konflikter. Slike dimensjoner er sterkt fremme i programmet
fra den kommersielle kanalen, TV3, - Beethoven. Her er
hovedfiguren «sint, slem og gar’n», slik barna uttrykker
det. Dessuten identifiserer de seg med Beethoven som gjgr
opprgr mot autoriteter og tester grenser slik hverdagen er for
mange feméringer. Dette stér i skarp kontrast til innholdet
i det andre programmet — (NRK) — som har et idyllisk og
konfliktfritt innhold. Barna synes & fryde seg over & oppleve
at han overskrider grenser og den spenningen som fglger
med dette. S-dringer har leert en del koder for hva som er
riktig og galt. Spenningen nér kodene brytes, innebzrer
ogsé at de forstdr at kodene er brutt, at Beethoven er «slem».

Preferanse

16 barn velger Beethoven-programmet nér de blir spurt om
hvilken kassett de ville velge. Blant disse 16 er det like mange
gutter som jenter. Flertallet av barna foretrekker Beethoven-
programmet, trass i at dette innebarer grgss, spenning og
skepsis, altsd ikke bare behag. Rasmussen presenterer dette
som et dilemma: forholdet mellom utrygghet-redsel, spen-
ning-fascinasjon kontra trygghet-sikkerhet (Rasmussen,
1998).

Dobbeltperspektivet -
den ambivalente tiltrekning

Video-opptakene viser fascinasjon pé 2 ulike méter: Enten
viser barna et avslappet kroppssprék, og er mottakelige




for hva de ser og ser ut til 4 kose seg. I kontrast til dette,
finner vi ogsé barn som er tiltrukket av det de ser, men er
lukket og anspent.

For 4 illustrere dette, 1a oss se pd David og Maria: David som
representerer et logisk mgnster der fascinasjonsmgnstret og
hvilket program han liker best og velger, overens,

enn det barna gjgr. Det er sarlig igynefallende at foreldrene
ndr de karakteriserer Tassen (NRK), legger vekt pd at

dette programmet inneholder et budskap «med gode verdier
og god moral». Fjernsynsprogram for barn skal ha en positiv
normativ intensjon og vare trygge og ikke truende, mener
foreld: Barna legger vekt pé andre kriterier: Det skumle

og Maria, hvor det ikke er samsvar mellom fascinasjon og
hva hun liker best og velger.

David

David er hgyst fascinert av Beethoven. Han er dypt
konsentrert mens han ser og er spent pd hva som kommer.
Han gjemmer seg litt bak hender og kner og kan virke litt
engstelig. Programmet synes & utfordre han. Han forstér
samtlige poeng. Han er middels fascinert av Tassen og synes
& veere i en annen sinnsstemning enn nér han ser Beethoven.
Nér han ser Tassen, virker han engasjert og trygg. Han er
&pen og avslappet og koser seg, men synes & kjede seg etter
hvert. Han forstér 2 av 3 poeng i Tassen. David velger
Beethoven.

Her finner vi et «logisk» mgnster. Dette barnet er mest
fascinert av Beethoven og velger ogsd dette trass i at
Beethoven, eller kanskje nettopp fordi, dette programmet
utlgser en spenning pé grensen til det fryktinngytende.
Nir han ser Tassen, er han anspent pd en méte som gir seg
utslag i middels fascinasjon.

Maria

Maria er hgyst fascinert av Tassen. Hun er dpen, avslappet
og konsentrert mens hun ser og synes 4 kose seg. Hun forstir
alle poengene i denne fortellingen. Nér hun ser Beethoven, er
hun lavt fascinert. Hun beveger seg fra 4 veere en konsentrert
seer til & bli ukonsentrert. Hun faller ut, vrir seg og synes
& vaere utilpass i situasjonen. Hun forstdr halvparten av
poengene i fortellingen. Maria velger Beethoven. For
dette barnet er det lite samsvar mellom fascinasjon og
valg. Maria forstdr Tassen best og er sterkest fascinert av
denne. Likevel velger hun Beethoven. Det kan synes som
hun opplever en slags spenning som hun fgler ubehag ved,
men som hun likevel tiltrekkes av. En behagsopplevelse som
hun viser nér hun ser Tassen, synes likevel ikke & vare til-
strekkelig til at hun foretrekker dette programmet fremfor
Beethoven. Det er elementer i Beethoven som teller mer
enn det som er en trygg og forstdelig fjernsynsopplevelse.

Krysspeiling mellom to perspektiver
Hva legger foreldre vekt pé i vurderingen av «den gode
historie» for sitt barn?

Denne undersgkelsen viser at f legger vekt pé til
dels andre kriterier nér de velger og vurderer fjernsynsprogram

og det komplekse bide visuelt og spriklig tiltrekker dem.
Dette veier tyngre enn kos og harmoni. For barna synes
det & vaere en utfordring i det 4 ta i mot inntrykk som ikke
umiddelbart er bare «enkle og koselige».

En mor sier dette:

Mor: Jeg tror at for hver serie har de lagd et tema, en
slags moralsk handling, en familiegjenkjennende handling,
en litt sinn type pedagogisk lagt opp, at det er en slags pe-
dagogikk i det og derfor synes jeg det er veldig all right...
1: Et budskap?

Mor: Et budskap er det, det er det ikke i Beethoven, der
er det bare lek, moro og tdys.

Krysspeilingen mellom foreldres og barns perspektiv
kan videre illustreres slik:

En annen mor velger Tassen for sitt barn, men tror at
barnet velger Beethoven. Men sier ogsé at «tilvenning til
fjernsyn med full fart og effekter» har bidratt til at de
programmene som mor gnsker for sitt barn, er blitt «danket
ut av mer actionfylte program». Hun tror derfor at barnet
hennes velger Beethoven, hvilket barnet ogsa gjer.

Hun sier det slik i intervjuet:

I: Hvis du skulle velge program for ditt barn, ville du
valgt Tassen?

Mor: Jeg synes det er litt for kjapt. Det onde- & vare pd
jakt etter noen som har gjort noe. Jeg synes det er mye
mer lering i NRKs program...

I: Du kjenner Maria s& godt at du tror hun velger Beethoven?
Mor: Det er mer action. Hun synes det er en ggyere film,
mer finesser, mer ting som skjer rundt, mer spenning i
det. Det blir for langtekkelig det andre. Serlig nir det er
lange sekvenser, varte det ikke ganske lenge da — lange fil-
mer?...

Det er en balansegang at jeg kan skjgnne ho, men samtidig
sé ville jeg gjerne at ho kanskje var der. At jeg kan
skjgnne at ho kanskje synes det blir kjedelig.

Trygghet eller trigging?

Barnas perspektiv pé disse to programmene viser at barna
velger medieopplevelser som treffer andre deler av fglelses-
registret, nemlig det eggende og triggende, enn det foreldrene
legger vekt pé og gnsker for sine barn. Man kan stille
spgrsmélet: I hvilken grad bgr barn beskyttes fra slike
«sterke» opplevelser eller skal de gis frihet til og gis rom
til & oppleve en verden som innebzrer utrygghet og spenning?

Kanskje ligger det en utfordring for dem i & mestre inntrykk
som er pd grensen til det tilelige, 4 kunne pendle mellom

penning og spenni lgsning og oppleve at «det gir
bra til slutt».

For foreldre som legger sterkt vekt p& «den trygge fjern-
synsopplevelsen» for sine barn, slik de mener NRK stir
for, betyr dette at barna mottar inntrykk som de vet de
behersker og «téler». TV3s program som har sterkere, mer
effektfylte og uforutsigbare elementer, krever mer av for-
eldrene i form av 4 skaffe seg oversikt og kontroll over
barnets fjernsynsopplevelser. Slik sett kan de skumle og
komplekse fjernsynsinntrykkene kreve mer av foreldrene i
form av & ta stilling til og velge for sitt barn og 4 se dette
sammen med barnet. Barna sgker seg ikke bare til umiddel-
bare behagsopplevelser. Snarere dreier det seg om det
Buckingham (1996) inkluderer i sitt «pleasure-begrep»:
béde spenning og gress, i tillegg til lyst og behag.

Many people — including children — actively choose to
watch or read things that they know will upset or frighten
them, and the sadness or fear is often inseparable from the
pleasure. (Buckingham, 1996; 3).

Dette er det dobbelte perspektiv og med Fausings
fascinasjonsbegrep (1977): tiltrekning som inneb bide
glede og «gru».

Flertallet av barna velger Beeth selv om det inneb

ambivalente holdninger og negative fglelser. Kanskje er
det tross alt noe positivt 4 kunne oppleve dette som en
form for utagering? Dette stér iallfall i dyp kontrast til
fortellinger som er fulle av harmoni og «kos» hvor barna
ikke blir utsatt for spenning og fglelsesmessig trigging.

Bruno Bettelheim, som har arbeidet spesielt med barns
forhold til eventyr, sier det slik:

For att en berittelse skall lyckas hdlla barnens uppmiirk-
samhet vid liv méste den roa och viicka nyfikenhet. Men
for att berika livet méste den kunna egga deras fantasi,
hjilpa dem att utveckla sitt forstind och att reda ut sina
kiinslor, den méste svara mot deras fruktan och forvintningar,
ge fullt erkéinnande &t deras svérigheter och p& samma
glng ge en vink om Igsningar p4 problem som de er ansatta
av. Den méste, kort sagt, samtidigt kunna knyta an till alla
sidor av barnets personlighet (Bettelheim, 1979; 11).

Motkultur

I et dansk pilotprosjekt lanseres begrep Barnet
er underlagt familiens holdninger og verdier, men i praksis
har det noen handlemgnstre som ligger utenfor foreldrenes
normer og aksept. I barnas mediebruk kommer det til uttrykk
i kjennskap til tegnefilmer og barnereklamer som foreldrene
forkaster. Tufte og Christensen sier det slik:

I det restriktive miljg kommer den kommersielle medie-
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kultur nermest til 4 fungere som en slags modkultur.
(Tufte og Christensen, 1998; 61).

Tufte og Christensen peker videre pé at det er en dynamikk
mellom barnekulturen, voksenkulturen og mediekulturen i
familien. Mediebruken for barnet kan enten fungere som
en slags motkultur til voksenkulturen eller som en parallell-
kultur til voksenkulturen.

S-dringene er ennd i den fasen at 1d: kan 1

foreldrene vil beskytte barna fra «action og aggresjon» pi
TV. Harmoni og lykke er best for barn!

Barndommen blir konstruert atskilt (bide begrepsmes-
sig og fysisk) fra den voksne verden (James and Prout,
1990). Tekster som voksne skaper for barn, representerer en
voksen konstruksjon av barndommen. Buckingham (1998;
47) hevder at innenfor public service fjernsyn har barn

hva og hvilke program de gnsker at barnet skal se, eventuelt
hva de skal beskyttes mot. I denne undersgkelsen er barnet
utenfor foreldresfzren og far «fritt leide». De ser og blir
intervjuet alene. Da synes de & legge vekt pa andre
opplevelseskriterier enn foreldrene og skaper pa denne
miten sin egen alternative fjernsynskultur — sin motkultur
— mot de voksnes mediekultur som disse implisitt eller
eksplisitt forsgker & formidle til barnet. Kan det ligge en
slags taus og implisitt formidling av holdninger fra foreldre
til barn til hva som er akseptabel mediekultur, hva barnet
bgr velge? Kan barnet bli sosialisert inn i bestemte méter &
tenke pa? «Det ligger alltid ideologier bak méten vi forholder
oss til barn», sier Haldar (Haldar, 1996; 177).

Foreldrene gnsker at barna deres skal beskyttes fra
skremmende opplevelser, aggressive emosjoner og uforut-
sigbar spenning. Samtidig skjgnner de at hgyt tempo,

penning, skrekk og k liserte innholdsel fasci
barna selv om dette utlgser en viss ambivalens. Barna er
villige til & utsette seg for risikofylte opplevelser og ikke
bare beskytte seg selv fra ubehagelige medieopplevelser.
A oppleve sterk spenning og skrekk kan bergre deres egen
frykt. Kanskje er det godt & f4 oppleve intense fglelser, og
kanskje er slike opplevelser lite til stede i vdr moderne,
meget strukturerte liv selv for smé barn. Spgrsmalet blir
om barna skal konfronteres med aggresjon og konflikter
eller helst bare mgte hyggelige fortellinger og snille fantasier.
A bli konfrontert med uforutsigbar spenning er en del av
livet og barndommen. Kanskje har barn stgrre evne til &
héndtere risiko enn voksne ofte tenker og at mange
voksne primart er opptatt av & beskytte barn.

Begrepet «motkultur» kan ogsé relateres til diskusjoner
om forestillinger om «barndom». TV-program for barn er
i stadig endring, en forandring som ikke bare forteller om
TV-program — men ogsé om vére forestillinger om barn.
Hvordan presenterer media barn? Hvordan endrer medie-
innholdet seg og hvordan endrer barn seg? A forsté det
moderne barn handler mye om 4 forsté forholdet mellom
barn og medier, hvordan opplever de fjernsyn og hvilke
forestillinger om barn presenterer TV-producerne (Frgnes,
1998)? Den gamle sentimentale forestillingen om barn
som uskyldige og sérbare (Buckingham, 1998) er begreper
som er i samsvar med mange foreldres syn i denne studien:

tradisjonelt blitt sett p4 som et beskyttet publikum og kri-
tikere har i gkende grad spurt om markedet vil klare & til-
fredsstille deres behov i en multikanal kommersiell frem-
tid. Han hevder videre at det er et akutt spenningsforhold
mellom hvordan vi forestiller oss barn og barns egne fore-
stillinger om seg selv — mellom hvordan barn gnsker &
vare og hvordan vi voksne gnsker at de skal vare (ibid.;
50).

«Many people — including children — actively choose to
watch or read things that they know will upset or frighten
them, and the sadness or fear is often unseparable from
the pleasure» (Buckingham, 1996; 3).

Hvem bestemmer?
Verdiformidling eller underholdning

Det er viktig & lytte til barnas stemmer, men dette betyr

ikke at de alene skal bestemme hva de skal se eller hva
som er et godt program for dem. I en policydebatt og en
beslutningsprosess kan forskning gjgre barnas stemmer
tydeligere. Foreldre fgler seg kanskje truet av det faktum
at barna er fascinert av andre elementer enn de selv er.
Disse forskjellene kan ogsd sees i sammenheng med at
barn og foreldre ser ulikt pa hvilken funksjon fjernsynet
har. Mange foreldre i den studien jeg har presentert,
understreker at TV mé bringe viktige budskap til barnet og
mé ha en oppdragende og normativ funksjon. Dette innebzerer
ogsé at de gnsker at barna skal forstd budskapet. Kanskje
ser barn mer pd TV som et underholdningsmedium, hvor
fascinasjon og engasjement er viktig, men hvor budskapet
er underordnet. Kunnskap om barn og deres hverdagsliv
er ofte kunnskap om barn slik voksne ser dem. En krys-
speiling mellom barns og voksnes perspektiver, kan vare
et verktgy for 4 forstd og analysere nzzrmere begrepet «et
godt TV-program for barn». En slik analyse blir ufullsten-
dig hvis vi bare tar inn de voksnes perspektiv. Dobbel-
perspektivet er viktig 4 fastholde for & analysere og tolke
barns medieoppl iet mer ¢ de perspektiv.
Et forskningsdesign som béde omfatter barns og voksnes
— foreldrenes perspektiv, samt bade kognitive og emosjonelle

aspekter av barns oppl , gir oss et p iale for &
forstd mer av det komplekse samspillet mellom barn og
tekst, mellom voksnes og barns stésted.

Childhood and children’s social relationships and culture
are worthy of study in their own right, and not just in respect
to their social construction by adults. This means that
children are and must be seen as actively involved in the
construction and determination of their own social lives
(Jamesand Prout, 1990; 8).

Som denne undersgkelsen viser, kan det eksistere en
dualisme mellom hva barnet legger vekt pé i sin opplevelse
og de voksnes vurderinger av fjernsynsprogram. I denne
sammenhengen uttalte barneforskeren Eli Am:

M4 vi bare akseptere at barn og voksne kan oppleve et
fjernsynsprogram hgyst forskjellig? (...) Er det mulig &
overvinne denne «dualismen» mellom barns opplevelse og
de voksnes kvalitetskrav? Hvilke kriterier er overordnet
barnas egen vurdering? P4 andre omrider er dette mindre

bl isk, vi regner for ek pel ikke godterier som bra
for barn annet enn i smé doser, selv om de setter sjokolade-
smaken hgyere enn noe annet! Nér det gjelder opplevelsen
av et TV-program, blir det ikke lenger sé lett 4 overprgve
barnas egne oppfatninger (ibid.; 83).

Fotograf: Jens Levi
Utsikt fra lavvoen. Fjelltoppen heter Reka.




Det tjener liten hensikt 4 sette opp barne- og foreldre-
perspektivet i et sterkt ingsforhold. R
hevder at 4 forsterke forskjeller i barns og voksnes méte &
se verden pé, kan lede til 4 danne myter som verken gagner
barn eller bar 1998). A etabl
et motsetningsforhold gagner ikke muligheten for en dialog
og en krysspeiling av perspektiver. Marit Haldar sier dette
om voksnes holdninger til barns hverdagsvirkelighet:

Det er noksé opplagt kvalitative forskjeller tilstede

forckni R

in M. Haldar and I. Frgnes (eds.) Digital barndom, Oslo,
Ad Notam Gyldendal, 1998.

Dorr,A.: «Television and affective development and func-
tioning» in Pearl, D., Bouthilet, L. and Lazar, J (eds.)
Television and Social Behaviour: Ten years of Scientific
Prograss and Implications for the Eighties, Vol. 2, Washington,
DC., US Government Printing Office, 1982.

Drotner, Kirsten: Upubl. Foredrag p4 Norges forsknings-
rids konferanse Digital barndom, 1997a.

jonsformer. Kgt

Fausing, Bent: F:

mellom barns og voksnes forestillinger og fortolk

men det er like opplagt likheter. Vel si dpenbart er det at
det meste av ideologi- og normpévirkning gér den ene
veien; fra voksen til barn. (Haldar, 1996; 29).

A foreta en krysspeiling mellom de ulike perspektiver,
og & sammenstille dem i en totalvurdering, er en interessant
utfordring for forskningen. Alle disse perspektivene, uav-
hengig av om sluttvurderingen ut fra ulike stisteder er noen-
lunde i samsvar med hverandre eller spriker, kan stimulere
tenkning og debatt om policy innenfor fjernsynsprogram
og bygge denne pé forskningsbasert kunnskap og innsikt.

En dialog mellom forskning og praksis som kan formidle
en dypere forstdelse av samspillet mellom medieinntrykkene
og seernes opplevelse av dem, kan vare et verdifullt element
i planlegging og sikring av et variert og relevant fjernsyns-
tilbud for barn. Buckingham konkluderer blant annet slik
om en pedagogisk strategi for barn og fjernsyn:

Our responsibilities towards children as an audience need
to be defined, not merely on terms of prevention and control,
but also in terms of positive provision that is made for
them (Buckingham, 1996; 316).

A utforme et fjernsynstilbud for barn handler ikke bare
om 4 hindre «negative elementer», men lytte til det som
tiltrekker og engasjerer barna, i kombinasjon med det innhold
vi som voksne legger vekt pd i den gode fjernsynsfortelling.
En slik krysspeiling av perspektiver, et dobbeltperspektiv,
kan bidra til 4 skape gkt forstéelse og flere nyanser i bildet
av «det gode fjernsynsprogram» for barn.
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