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Har filmskapere en annen tilnaerming til vurdering av elevfilmer enn medie-

lzerere? Da Ole Gizever holdt kurs for medielserere under Amandusfestivalen

i var, argumenterte han for at det viktigste var a lzere seg kunsten a fortelle.

Det ble et kurs som ikke bare handlet om vurdering av filmer, men som ogsa

ga en innfgring i hvordan Gizever selv underviser i film.

Av Per Terje Naalsund

Ole Gizver har laget en rekke kortfilmer, men har ogsa lang
erfaring som kursholder ved Tvibit i Tromsg. De beste
filmene som lages der, er filmer som ter 4 vare personlige,
fortalte han. Han forseker derfor 4 fa ungdommene til 4 se pa
film som en kanal for 4 uttrykke felelsene sine. Han ensker at
ungdommene skal finne sin egen filmstemme, og ndr han gir
kursdeltakerne oppgaver, serger han for at de m finne
historiene sine fra sin egen hverdag. Han viste oss noen gode
eksempler pa dette fra Tvibit-kursene.

Nir man er opptatt av det personlige og hverdagsligse, blir
det kanskje enda viktigere 4 forvalte dette i form av gode
historier. Ved 4 lzere seg dramaturgi og fortellerteknikk kan
elevene fortelle om seg selv og «komme helskinnet fra det»
ved at filmene deres fungerer og gir gode tilskueropplevelser.
Nir Giaver holder kurs, innleder han derfor med 4 etablere

Aristoteles’ treaktsmodell

Ofte er ikke ungdommer klare over de dramaturgiske forvent-
ningene som inntrer nir de begynner 4 fortelle en historie. For
Gizver ligger Aristoteles’ treaktsmodell til grunn for alt som
han gjer. Han bruker den ogs for & vurdere sine egne filmer:
- Har jeg alt dette p4 plass?

— Det mi vaere en hovedperson. Det m vare en form for
motstand. Det mé vare en konflikt. Og det m4 uttrykkes en
vilje, en motivasjon for 4 nd malet, understrekte Gizever.

Gizver bruker gjerne Ringenes berre som referanse i
filmkursene sine: Hvorfor vil Frodo edelegge ringen? - Jo,
han vil redde verdenen han lever i. I Ringenes herre finnes
dessuten alle de tre typene konflikttyper som filmer kan ha:
Det er konflikter der menneske stir mot menneske; det er
konflikter mellom mennesket og naturen; og det er konflikter

en felles plattform for «forstielse av innhold» med ungd

mene og serger for 4 gi dem basiskunnskaper om hva en
historie ber inneholde.

der ke stir mot seg selv. I Ringenes berre har vi
konflikter vesen mot vesen, vi har snastormen over fjellet som
Frodo mi gjennom og ikke minst den indre konflikten i
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Frodo. Den siste typen konflikter utgjer de storste utfordrin-
gene. Dersom ungdommer ter 4 g inn i indre konflikter, sd
ma de beremmes, sier han.

Dt : for utalmodi q
— Hvor mye av dette gir du igjennom pa forhind? sper
medielzrerne pé kurset.

— Det varierer. Er det et sekstimers kurs, tar jeg en time om
dette, om kamera og om Har jeg et kurs over en uke, si kan
jeg g4 mye mer inn i det. Da lar jeg dem lage en kort film
forst og si far den erfaringen og samtalene om filmene
elevene til 4 tenke ganske annerledes om det 4 lage film nir de
skal lage film nummer to. Den forste filmen lar jeg dem lage
uten manus og storyboard. Mens til den andre filmen mi de
skrive scenene som de skal filme.

- Det er viktig at de far leke mye og heller oppdage selv at
det er lurt med manus og storyboard. Jeg ma ta hensyn til
energien til ungdommene, og den passer ikke for 4 sitte og

disse dingsene, ville vi ikke akseptert dem, men fordi vi har
sett dem tidligere og kjenner bakgrunnen deres virker det ikke
konstruert og tilfeldig.

— En del ungdommer fristes til 4 slurve og ikke gidde bruke
tid p4 4 finne de riktige stedene 4 filme pa. Det odelegger
stemningen i filmene deres. Lokasjonene er dessuten lett &
overse som et virkemiddel: Kunne vi hatt scenen et annet
sted? Kan vi sette handlingen steder der fortellingen vil
forsterkes?

— De fristes ogs4 til 4 bruke vel mye virkemidler, sarlig
slowmotion for 4 understreke scener. Og si ma de tenke pa at
musikken skal underbygge det filmen forteller.

- De kan vere for opptatt av komposisjonen i bildet og
glemmer at fortellerposisjonen avgjeres av kameraplasserin-
gen. S4 derfor er det viktigere & forstd hvor de skal plassere
kameraet enn hvordan bildet ser ut. Ungdommer kjenner som
regel ikke til hvor stor forskjell det gjer om de gir naer aksen.
Jo nzermere personene er aksen, jo mer beveger filmen seg fra

here pa foredrag. Derfor viser jeg ogsa filmer og filmklij
underveis i teoridelen, for ellers gir det ikke inn.

- Det kanskje viktigste jeg gjor for 4 fi elevene til 4 forstd
de dramaturgiske kravene, er at jeg ber elevene fortelle om
filmen de skal lage. For de far gi ut og skyte filmen, har jeg
alltid en presentasjonsrunde. Og etter at de har fortalt om
filmen sin, sper jeg de andre som er pé kurset, og som har
hert pa filmsk de fem k 11 dlene mine:

1. Hvem er hovedpersonen? 2. Hva er malet hennes? 3.
Hva er motivasjonen hennes? 4. Hva slags motstand meter
hun? 5. Hvilke konflikter oppstdr? Hvis tilhererne har et klart
bilde av dette, s vil sannsynligvis filmen fa det fram og
fungere ogsd. Men hvis tilhererne ikke kan svare pa disse

Al sd bor filmsk tenke over hva de skal
fortelle pa nytt.

Pauseknappkommentarer

En lzrerik del av filmkurset utgjores av diskusjonene under
filmvisningene etter at filmene er ferdige. Da setter Gizever seg
med fjernkontrollen ved tv’en og trykker pa pause pé hvert
sted som krever en kommentar, et spersmal eller en diskusjon
med filmskapere og tilskuere.

— Her er det viktig 4 ta tak i de positive tingene. Man ma
forseke 4 tenke pd hvem det er som er mélgruppa for filmen
deres. De andre tilskuernes meninger er viktig — synes de at
det funker’ 1 skolen glemmer man ofte at det kanskje
aspektet ved filmene er at
andre 16-dringer skal klenne seg igjen i dem.

Med k il lig kan man gjere ungd
mene oppmerksomme p en del «ungdomssynder» som ferske
filmskapere gjerne begdr. Det er ikke meningen 4 fortelle dem
at de gjer feil, men diskutere med dem om filmen ville vaert
annerledes med andre lgsninger.

det objektive til det det psykologiske, hvor psyken til
hovedpersonen blir hovedsaken i bildet.

— Nar det gjelder klippingen, si er det kanskje mest
grunnleggende & vaere klar over at blikket vil begynne &
vandre dersom bildene blir stdende en viss tid. Ved 4 klippe
raskt, oker de intensiteten og spenningen i filmen. Lar de
bildene henge, fir tilskueren tid til 4 reflektere.

- Darlig lyd kan dessuten ofte sdelegge filmer. Det er viktig
at lyden er ner i alle scener med dialog, og at de har passet pa
4 filme pa steder uten stoy. Malet ma veere 4 ha si ren og bra
dialog som mulig. I mine kurs gar vi ikke inn pa lydeffekter
og lyddesign. Det er et eget fag.

— Ungdommer overforteller gjerne. Szrlig i eksposisjonen
er det en utfordring & kunne fortelle om bakgrunnen for
konflikten uten & bruke scener som bare er informasjon. Der
er jeg veldig opptatt av at man ma gjere informasjonen om til
en konflikt. Ingen skuespillere liker 4 fortelle. De mé ha en
situasjon og de ma ha en konflikt 4 spille utfra. $4 hvis noen
ikke har sett hverandre pa lenge, sd kan du skape en situasjon
med replikker som — «Du tar faen ikke kontakt, har ikke sett
deg pd to maneder!» Underteksten er veldig viktig, for det er
sjelden at folk sier akkurat det de mener og uttrykker de store
folelsene. For skuespillerne er det mye lettere 4 spille dersom
intensjonene deres er gjemt i underteksten i stedet. Videre er
det mulig 4 formidle mye ogsd gjennom gester, og sperre seg
om det man vil fortelle ikke kan vises gjennom bilder i stedet
for gjennom dialog. «Less is more», som det kalles — jo mer
du tar bort, jo viktigere blir det som er igjen.

— Mye av dette er informasjon som du som lzerer gjerne
skulle ha sett at elevene hadde for de laget filmene. Men
elevene er sjelden modne for 4 ta til seg dette som teori. I stedet
mi de lzere det underveis, si er det smart 4 ta s& mye som
mulig av vurderingen ogsa underveis, som veiledning i lopet av

- Det ene er at de for ofte unngar

Det kanskje viktigste av alt er man ikke adelegger

det andre er at de ofte lar hovedpersonen mete lite de lar ofte
I p mote lite d og lar ham vinne over den
for lett. Dette er noe man kan ta tak i allerede i presentasjons-
runden for de lager filmen. Hvordan kan filmens tema bli mer
personlig? — og ta gjerne en brainstorming pa hva slags type
motstand som filmen kan vise!

- De glemmer & benytte seg av «set up» og «pay off». «Set
up» og «pay off» gjer tilskueren mer delaktig i fortellerhand-
lingen. I James Bond-filmene er det alltid en «set up»-sekvens
der James Bond meter Q og fir noen fantastiske dingser som
han etterpd kan bruke. Hadde Bond bare plutselig tryllet fram
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lys(en til 4 fortsette med film. Man ma ta tak i det positive og
gjore dem interessert i film, formante Gizver pi kurset.

Giever har regissert de prisvinnende filmene Tommy og
Sommerhuset. Han har skreddersydd en 3 timers forelesning
(for maks. 60 elever) for videregdende skoler og filmutd.
ninger om fortellergrep i film. Her forteller han hvordan man
skriver gode dialoger og scener, jobber med slzuespxllere,
bruker lys og farger i grafi og k ogg fe
etterarbeidet med klipp, lyd og musikk. Interesserte kan ta
kontakt pd epost: ole.giaever@gmail.com




